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lesen, Sufon, Sefones:

aaspe es ml oosadia Al ecopar . hoy esne
sign gque debo, mda gue @ mis propios
merecimignios, bien escasos por oo, a
viesira iradicional hesevolencio. Oeupo, bien lo
S, un logar que neome corresponde, peen su=li-
foya guspbsn, o pesar de bos apremios del fiempao,
a un disrmgulde compafiers que en dia N0 S0-
leming hatia de [levar la vozr de la Beal Academin
v eapaiser, en elocuenies concepios, blias v sed-
timienins que yoo po poded reemplecar con el fosco
v desalinobs lenguale del pimor. Perg al propio
riempn gue soliclko voesita benévola atencidn y
pido disculpa ante un suditoso fan selectn, de-
claro, ingEnuaments, gue al hacer &sa, que bien
pusliers lamarase wd primsrn  presenfaciin  olicial
v académica, pocn o nasla podré decims gue snens
BB [CRALIG MRALD rafamenie en vuesires cidos, ¥ no é3 moedesiia.
E.s la verdad desruda, =in celajes gue la enco-
bram v atenien. Por esta causa me veo obiigalo o frader o la Epmoreocie oo ol
Arie; tema gue me afeda por ser, en realidad, on ignorante en el are de blen
decir, en el arle mégica de expresar ea forma galana y propla, los pessamienios
quie & forjan en ¢l miserioso vungue del entendimiento. Donde oo legue, pues,
la palahra, llegara la Islencidn v sirva esto de dimculpa a ml alrevimines v de
siplica a iodos los goe loreceamente han de oir esfos desalifindos pamafos,
Sov hijo enlosiasta de la bellera anisica que €n la naoralezs se admira; voy
siempre tras b linea que defermina la fisonomdn expresdva del mundo en su con
i ¢ oen sus diversas manifestacinnes, por o tanio, mits 2e adapla mi esplrin
al senfiniento del color y al maneio de los pinceles, que o les formas llerarias,
aum cuando las sienie v mdmine, JComs, pues, podné pintar Con leiras ¥ modelar
con palebras y mencs dar vida a s ideas, sl no &é el akcamce de aquéllas®
Me reconomoo, sefores, Impoienic ande el asunlto de suve diffcdl v el codd ha
de iratarse cop ba coeerda lirente del despecho, gque hiere las fihras mas sutiles
del amor por el arte, Mo es culpa mia gue & hombre no teega siempre laoab-
negacion de  callar:  alguma ver bemps de decir lo gue sentimos  parn con-
trarrestar, al menes, los efecios. del gue habla de o g o enliende, ¥ a gquisnes
€l vulgo ignorande acafa, backendose eco de los que s¢ creen awiorizades a cri-
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ticar por vanidad; esto es, de los que pretenden saber mds de lo que pueden
abarcar, sin calcular.

&Tengo derecho a llamar ignorantes a los que lo son? ¢(Debo llamar asi a
los que no quieren ver? ¢Saben los ignorantes que lo son? (A los que no quie-
ren aparecer como fales, sabré convencerles? (Lo seré yo tanto, que no sepa
cudn imposible es convencer de que es cobarde al falto de valor, y temerario a
quien se mefe en terreno o materia para él desconocido, como en pais conquis-
tado, alardeando de valiente y entendido?

No es culpa mia esta ignorancia: yo sélo deseo estudiar la pintura, pero la
sociedad exige al pintor que sea entendido en multitud de materias, y los escri-
tores, por ejemplo, se lamentan de que el artista no sepa escribir. Si yo pose-
yese este dén, no seria pintor, pues poseyéndolo, me seria mds fécil expresar
mis ideas y poner mejor en comunicacion mi espiritu con los demds.

La literatura del pintor es el dibujo y composicién, y el color, la gramadtica;
y tanto las partes de ésta como su filosofia, existen en el desarrollo de la obra
artistica. Aunque esto no se exija a los hombres de saber en otros conocimien-
tos, los cuales ni aun pueden explicarse los efectos de la luz y del claro oscuro,
sin embargo, al artista se le exige esto y lo otro, lo cual daria por resultado
un literato mds; a pesar de ello, no siéndolo yo, procuraré exponer mis ideas
lo mas claras y ferminantes.

Una de las cosas que mds influyen en el curso del arte son las exigencias
de la sociedad, pues al pretender que aquél se amolde a las firanias de ésta,
cae muchas veces también en sus vicios, arrastrado por su principal origen, el
cual no es ofro que la perfecta ignorancia. (Es acaso ésta la de aquellos que
ni profesan el arte, ni tienen pretensiones de poseerlo? No; la de éstos, lejos de
ser perjudicial, puede servir a veces de sana correccion; pues al llevar en si toda
persona, mas o menos desarrollado, el germen de lo bello y la natural obser-
vacion, con ello podra apreciar sinceramente una obra artistica, siempre que no
influyan en él ofras vanas preocupaciones. Por lo tanto, no es a éste a quien
nos dirigimos, pues ya tiene algo de qué valerse ante el Arte, y su ignorancia
no es perfecta.

En cambio, cuando el hombre por necias ilusiones quiere pasar del limite de
la sencilla y natural ignorancia en arte que no profesa, y sin practicarlo ni sen-
tirlo, pretende conocerlo, analizarlo y criticarlo, ha de valerse de medios para él
desconocidos, que, por lo tanto, no ha de saber emplear v ha de forzar casi
siempre su natural criterio, despreciando los medios verdaderos que su infeligen-
cia le da por lo dudosos, que lejos de ilustrarle le han de perfeccionar en su
ignorancia.

En efecto, la sociedad actual, de la propia suerte que exige al artista gran
niimero de conocimienfos, ajenos a veces a su arfe, es igualmenfte exigente con
todo aquel que prefende figurar en ella, resultando que todos los componenfes se
crean con el derecho de entender de todo, y como precisamente en lo gque me-
nos pueden es donde encuentran menos obstdculos, por aquello de que al artista
tinicamente se le permite sincerarse con sus obras y con el silencio, de donde
se desprende que al que mds se le oye es el que gana; y asi toma mads in-
cremenfo la perfecta ignorancia. Veamos los medios utilizados por ésta, y con
qué cuenta compardndole con el artista. Este, por de pronto, a causa de la
continua observacién y anadlisis de la naturaleza, lleva en si, mds desarrollado
que nadie, el sentimiento de lo bello. Para darle forma necesita valerse de ele-
mentos materiales que tinicamente el estudio concienzudo le ofrece para su in-
terprefacion. De modo que el artista dispone de los medios naturales, mas
desarrollados que los ofros, y de los que pudiéramos llamar técnicos, hijos del
estudio, y de los cuales carece el que no es artista, el cual puede apreciar
con mas o menos exactitud la obra artistica, pero siempre con bastante certeza.

Mas el perfecto ignorante, si como ya hemos dicho, desprecia los medios de
que naturalmenfe dispone por su inteligencia, y al mismo tiempo carece de los
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del arfista: (D¢ cudles se ha de valer, que mo zcan falzoe? Estudiémosle para
mds claridad en sus apreciaciones v supompamosle colocado ante an cuddro,
un petvare ran adinicable, que cumpliese perfeclanmnle todas les condiclones de
tal, hasta el pnee de fomarse como prodosipo, Bl oque ignora namralmente, el
llamada '.rulaa. sin alender nds preccupieciones g so impresiin sincera al wverle,
por lo reguiar calln, v despuds apana irasquidamenre 1o visi, como siopo e ges-
tara. fEs, acaso, gue su lgnorancha lg implde apreciar au mdrita Mo, pargue
sin dorse coenia el mismo observador volgar ha iuzgado aguella obra melor que
el perfecie lgmoranie, con la diferencla de que o primers ma la comprends, pero
la shente, al paso gue el segundo nd la siente, m la comprende. ,ﬂ.qugl reiraro, al
&ir lan magiairal, dicko se estd que e85 el gque mis se aproxima a la verdad, a
lo gue a kedas horas vemos, v ogue, por loodanio, menos nos debe impresionar
por ba cosfumbre que fenemos de verbo. Para o que hizga lealmenre, no hay un
cuadeo, hay una persond, so sllenclo elocuwdnie lo dice. 51 acaso emie alpin
lalchs, serd respecin a cosas alenas al arte gee b ba cresde. Bn cambio, el per-
fecto bpnorante va con premedilacida & verle; cree que oo debe flarse de au na-
fural Impresian, @ fin de dar un jubkclo mas Seeelipente, ¥ desde aguel momenio
va e ve mis sobre aguel cuadmo goe lineas v ocolores, Se¢ basa en ello para
juzgar, ¥ mal ko podra hacer al no comocer dichos elementos, faltindole e estudio
¥ semlmenio artiafico. Por eso han de resuliarle falsos sas jcios acerca de la
fotal efecucion del cumdre, El velgo siente, poro necesifa raducir ¢ste sentimiemo.

Esle ens buens coando calla ¥ malo ceasde aplavde o rechaza; al comrario
diel perfecio gnoranie, que soele rechazar bo beens v aplandir ko faiso

En e rsuksda, pues, de estaz apredaciones vemos va & principlo de bos
efectns macivoes de la perfecta ignorancia, gue son: el vider el gustn del piblico
v, poOr consscuencia, pwiar por males cominos al arfista gue empizza ¥ oquE
tezs hastante virmd para sobreponerse a las insanas  exigenclas de una socie-
did fan zuperficial ¥ baladi, la cual scoge en so seno on vicio gee lanke npera,
¥ de mna crifice orgullosa y despindadn con ¢l artista. D2 fal manera guless hn-
porerad, que llega hasta el eatremo de hacer del artista un imbaell, pisea parece
que imlcamente poeda =er guiade por el perfecia ipnoranie, guien siempre Heme
de su perie b confrada predisposiciin det valgo mespecto de las obras del arle
qQue ne comprends, nl o quiere iomarse el rabalo de compresder, Asi que mds e
comviene gquedar bien con ésie gque con el arliskE, v en ocesiones desprecin sma

ramde obra dricamente pof no pasar Haza de exctniries ¢ mcomprensible, como
0 @3 su autor para @ vulpe, que noncs alkansa g comprender lo sublime de
aquella escentrchdad ¥ rareza.

Oiras vesse, en camble, se declaran Mecennz de aefisipz de mis 0 mesos
equivaco valor, pagande sus obras poc o gee mas les afecta en su capricho o
serspalided, no por S0 verdodero mérfo, pees sl su ignorandia no les cerrara
los ojos con el oroped de aquélins, verian cudn lejos an de lo jusio v cudnic
mal haclan al inculcar asi en el wulgs la ides tan generalizadn de guz el valor de
uf cuadra s o del dinero g por & osatisfacen, lo cuil &8 caisa de gue moachos
cundres, sienda busnos, no son apreciados par haber sido adgmiridos a bajo pre-
cio, y odros, en camblo, los fengan por obras maesirss, gracies o gue lo perfecia
ippacancia bea adguicd a4 eew enste

Figurémonos e efeco desasirozn |i|||e es0 hard en & alma del ariisra al
werse pospuesto al dinero, ¥ of embrolio de ideas gue engendrard enfre el wvolgo
gue lgnora de boena fe.

Rexplta, en consecuencia de este desconocimienta del ame, el pocg respein
que le tlene €| perfecio ignoramnde, v oito de ses Frisies resultados son la mul-
lined de abras arlisficas, epecigdmenie arguilecidnicas profanadazs por aguél . al
quereriss conservar o reponer, Bandose de su inrcligencla fan belama del verda-
dere arte, ¥ la cousa de esto ea gue al juzgar una obra e dpropia lo maa
noable de elia, o hace suyo, esfo es, o juzge como sl @l lo podiers hacer,
¥ come no mide sus proplas fusreas, sus femerarias idees bean de dar por re-
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aultado la exsgeracidn, ramto al jungar v alabar lo boene, como al vitwperar ¥
desiruir lo mak. (Cwdn  Bcil parece [0 gue sieo ha becho yval ¥ jcodnios s
creem con ¢l derecho de crificarlo de tal mancral Veamas sus ofectos en las
obras artisiicas desnaluralizacdas, como aabes dije, Fildmonos en las crificas del
arfe, las cooes, lejos de Imstruly v guiar por el dificl camine del arbe, ho wician
¥y profanan hasra hacerln  falso y ridiculo, damde lefrer & los engpendros aniis-
theos que se aprovechan en la esfera adiva del arte de ko que akras haciaron,
goe es, por b regular, o mas alabaio del poblico. va goe por desgracia més
a¢ fila la gemnte enm guoien gasta gue en guign o gana

Por 1o regulas, en esie mundo, 3¢ posteega al bueno. Sioel orrisa se des-
vive por llegar a la mea, entonces & perfecro ignorans: le. facha poe ha
pintade la verdad desnuda, y precisamenie lo verdadern vx o quz e kaice - pensar
mal, gue para lo male no hay georancla, v es porque Impokende en el redo
Jolcky arfistico, unicoment: de mpresiona la senswalidad de la obra,

Asl como las grandes viciodes de la humaridad cosi siempre han lemido
alros anteriores, en las coales s2 han inspiradn, asi 2 gue husca @l saher, mds
debe: mirar hacin airés que ol present; pues asi como el Tura al pasar por
muesira pais, lecunda sy buera. bos deos en conodmientas, o su paso por la
wida, tamblén ferillizan nugsira ineligencla, comne bos grandes arflstas defan en
san oheas un sedimenio preciosoc del coal 22 aprovecha el gue e aplo Eara
elo; unas veoces ¢n los missens. en donde viven ranfos muoerios; offas, en las
biblkotecas domde se encierran los lesoros del homano saber en las diversas
einpas de su hisdoria

Ciran coss adrid gue los bembses de elevada imeltgencla pudieean con fasi-
fidad Jeer en las obras maesiras de o anligiieded. Digranlo sino e Filosofia,
Eatatnaria y Argulectuca griegas que sinrefizam y han dado otigen a fa clencla
v oarg modermos, Todns ig[;r:l ramas . del saber debieran inspirarse en el arle, es-
peciobmense en el anligwo, gue o5 ¢l mas sincere de todos, pues hoy dia apreen-
derd, guien #=i no o hago, los exrravies modernns, desconockndo la irascenden-
cla de las suhlimes creaciones dad aver, En dste v con ks de enlonces, viven los
sabins; 2] hoy es para el perlecio ignorante, qoe con los de Doy vive, o con
la sdulaciin o con e mobo, Hese cost el lodedn gue sabe dnicomente ¢ di-
e que fieme su victima en 2! momenn de cometer 2l delitn, sin importdrsele
de los iesoros anbes puds temer. jCuidnta perleccion en b ignorancia!l Ha-
Blan de su Ideal. (Cudl serd éste, sioa lo verdsleramente bello e llagman rasoe,
¥ esimambdtioo v ogenial al plogio?

Al genio le repugna b adolacidng es Heide por nataralees, heye de las gen-
tes v mas s& apacka e ellas en cuamio mepos le comprenden; s vida e e
abnegacion, mo la vanidad, i la osfenfacidn Improdente; 2s hamlide, como =en-
clilas son sus obras, sin abordes mi preensiooes.

En cambin, I kynocancla fanmo se perfecciona que |sasta =2 encdenicon £n 2ila
las clases superiores, los cuakes Imponen =u nelasts sobiduria a las [Inferiores,
g nectamente la acatan vy gue @l fin ven ass dfristes resollades hoasta en em-
presas que commenzaron sablamense, ai bien socumbferon viclimas de fa igno-
rancia. Ustes, por ejemplo, son ks escuclas qoe empezaron con el noble
de unlr ¢l o Al fedendn, ¥ abenbar asi al arlisia de corasdn. Hey, & ésie, ae
ke hace pasar como simplk aficionado por las mutinas escolares, viclindolo con
& dibmin el plane, el cual, coanln méds sélo podrd Racerle un bieen  copisia,
sacrificindele en aras del prefe=or, < goe. en dlimo Wrmine, hand del ane an
métids rilinerie o @0 wadus Pieendl resnltade de A falta de massiros y sobra
de prodesores, Eslo serd bueno para las arles en general, pero no para 2l joven
de gran nrenelon.

SEn gué consisne Esia? pCamo ve el que no vel (Poeds ver ¢l gue no
shbe? Moy s viers sabeia, El arista eaindia sdlo para wer: ver es ssher, pa
comprender  Bos  miilliples  conjunfos gue Torman las pellezas de la nauraleza,
Jodmo ve &l que mas sabe?
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Ni el principio ni el fin de ese mds alld, puede comprenderse, pues su
idea se pierde en el infinito, aunque no lo crean asi aquellos que consideran
como meta del arte de dibujo acabado como ellos dicen, y el color mas o
menos fino. [Tan lejos estdn éstos de empezar a entender el sublime objeto
del arte! |Tan facil les es blasfemar de éste y profanar los nombres de Goya,
diciendo que no acababa; del Greco, si estaba loco, y de Rosales y oiros,
criminales juicios de lesa arte! Queriéndolos justificar, presentando titulos de
haber cursado, al cabo de cien afios en una Academia, mds de no haber fer-
minado sus estudios al comprender su dificultad. |Si el arte fuera sdlo dificill
Bien puede decirse que raya en lo imposible.

4Es acaso dibujo la forma? ¢Hay color sin luz? Sin la del enfendimiento y
sensibilidad no hay ni forma ni color. ¢Estd pintada la naturaleza? Cuando se
la conoce después de estudiarla, hasta pudiera conceptuarse el ruido como ex-
presion de color, lo mismo que la misica, matizandola con sus tonos unas
veces poéticos, ofros dramaticos. Por eso cuando a un artista se le sefiala
como dibujante, es que acaso sin pensar se le critica su dibujo, que adole-
cerd de escuela como sucede bastante en la pintura francesa. En cambio, te-
nemos que a nadie se le ha ocurrido sefalar como dibujante al Greco ni a
Velazquez, pues éstos pintaban la naturaleza tal como es, adaptdndose a su
forma caracteristica y expresiva, identificdndose con ella, que es el ideal a que
aspiran los que hacen oficio de saber. Por eso serda siempre una alabanza el
que pregunte el ignorante al artista cémo es que pinta sin dibujar.

Para el verdadero artista, pues, no hay mds gque luz y hasta la forma,
que pudiera considerarse como lo mas material, es susceptible de expresarse
con solo el color: la forma no se concibe sin éste, y éste, sin la luz.

Son muchos, si, los que hacen cuadros pintados y que al vulgo le parecen
de veras, y muy pocos los que pueden hacer verdaderas obras de arte, las cua-
les, después de todo, el vulgo no ha de comprender y las ha de considerar me-
nos verdaderas que las anteriores. La verdad, por lo regular, no existe para los
mas. Cada hombre tinicamente encuentra relacién enfre los conocimientos que
posee, creyendo ajenos a los que no comprende. Mas en este mundo todo estd
relacionado, aungque sean distintos los medios utilizados en su ejecucién por los
miiltiples ramos del saber humano: en su esencia, todo consiste en saber cono-
cer, lo cual da por resultado cierto dominio del hombre sobre el hombre. Asi,
pues, por ejemplo, serd el mejor comerciante aquel que mads barato compre al
mercader; mejor general el que mas soldados sepa atraer y dirigir; esto es, aquel
que se haga duefio del corazén. Por eso el que mejor le comprenda y conozca
sus afectos y diversas fases en el desarrollo de nuestras pasiones, serd el mejor
artista; pues el gue mejor domine la luz y la forma, éste sélo sera el mejor pintor.

En efecto, el artista de genio pinta el espiritu de su época; el ilustrado, pero
que carece del espirifu artistico, al no querer convencer con el sentimiento lo ha
de pintar con la materialidad. El primero, va al fondo del hombre; el segundo,
a la superficie. {Quién es mads comprendido? El segundo, pues sus obras son
fan exteriores que bastan los ojos materiales para comprenderlas. El ofro ataca
directamente al corazoén, al sentimiento, a lo que unicamente podemos apreciar
con los ojos del alma y, por lo tanto, mas dificil de comprender, especialmente
en una época como la actual, fan superficial y materializada.

La sensibilidad, pues, constituye la parte mdas esencial del artista, por medio
de la cual une la materia a lo inmaterial, dando forma al espiritu. La educacién
artistica bien enfendida, tiende a contrarrestar el predominio de la cabeza sobre
el corazén, siendo, por lo tanto, regeneradora de éste.

El arte es la chispa que se desprende del corazdn; la ciencia pertenece a la
cabeza. Por esto, para comprender a los grandes artistas, se necesita identifi-
carse con ellos y sentir verdaderamente el arte, pues su modo de expresar nace
del sentimiento, de suerte que no puede decirse que en las obras artisticas el
asunfo sea por si de mds o menos importancia, sino por la que el artista le
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dan, e mode goe asn con motivos Iriviskes, a veces con wna sola flgira, &on-
sigue dar imporancia al asunto, Impresionaido  profusdameste, va gque la be-
Heza es hila del goe la sbenfe.

Mo ne cres, por lo lama, que el arlisla da lanio imporancla @ la burda
maserialidad que =edn para @ de Imerés loz apomdes superficiobes, doside predo-
mina la mavor o mensr habilided; no, sun en las mas sencillas npolas qoe lome
del namral =igmpre ha de buscar @ desarroflo de una iden; siempre encuenira
en elle =n mis allé indicador de gue no son las manoa guien ls hace, sino
¢l espirim, €| corazdn. Tan lefos estd el ae del servilismo matedal, que bien
podenios alirmiér que coonle mAs s aparfa de éste, mdis seblime resulta. En
arguiectura, o eemplo, la golkca gue es lao eicarneckin del senlimbenso mis-
tico, ex la que menns ae cifie a la medida maserlal, la que mds pes kace ssoiie
v nos gleva a regiones sublimes,

La obra arfistica, pss, no e2 olra cosa gue la fraducciia meal del espirii
del ariizia para poder ransmitirbe a ses semefantes; por oeso, mrsgoe estd hecha
hace alglos, slempre vive en efla e espirio de so awmor. Bste necasita més gue
madie ser =abin ¥ poder abarcar mayor mimers de conockmienios gue offs cual-
quiere, Tesemos en los grendes obrda praebas de eBo en lo expresién v cerde-
ter de bos poracnajes representados, sienren lamno o ogue su AURGE QUs0 expre-
presar, gue, sun en el caso de no haber exisiido, la imaginacidn lns ve fal
coma Ins. cred el awior.

Cn gl famose cusdro de Las foreds de Veldzguer, vemos probaco sk
aserin: en &l @sktid perfecramenie  eapresado aguel acto de dplomacia  caballe-
resca, de tal manera gue anicamente siniéndolo ¢ aamor 1o podo asl expresar.
Para esto neceshid Veldoquer ral espiriin de  observesion, inmiscuise tante en
aguel hecho hilzsirico, gee me hay duda Begd a ser tan diplomdtico vy cabalers
commn M representadn grafica ¥ magistralmente en =n ahra.

En el esmdic del retrapn’ eclissicod emcontraremcs b verdad lanchidn de emin.
Mo hay duda que en el reirafado exisie la [dea que pudidgramea llamar (religioss-
meniz eriislica) de lo eferne, de lo imperecedern, poes no sdlo desea ransaiie
al munde vedders sas formas meis o mends artlslicas, sito que famblén b gasts
que en ¢l porvenir conogoan, = es posible, 2es mds nobles senfimdenios, dejando
impresa a0 alma en el retrato, El arfists, pues, debe ser el el iredector de bos
boenoa desecs del medelo ¢ ¢l gque ne wnga ¢l lokenio v sentimiente que ha de
menester la observaciin de la natorndeza; el gue amm dominarda la marerialidad
del dibujo v el color, ne puede enlrar en ese mds olld gue senlimos al ver en
obris gue =00 defickentes en a3 forma ¥ oa veces mansimiosss, sin embarge nos
hablan al alme y ha=fa son en idzal para posotros; o poT Sus mecuerdos, o por
s sigmificacion, comeo, por giemplo, los sanfes blzantinos, las estomias v olras
ezcilliuras de dpocas lejanas, que en muchos cases nos egradea, no por la forma,
sino por sy fowde. B qie 0o comprenda eso no poded ounca consignar la ver-
dadera beBerxa arlisfica en so nhra, por oo haber sabido inferpretar el espdein
del retrtado, gee desearfa aparecer elerndnsctle hermoso, o0 esa bellewa g
unkcameniz ¢l verdadere arlisia séente ¥ hace senfir ol manifestarse, v que €3 comne
e desen de la muier en aparecer slempre bermosa v homsie ya gque de suyo
e= Impresinnshle come el arfisra,

Lino de bos que mejor consiguieron el verdadern refrofo fué el incomaarable
Huodbsdin, el ceal no hizo nada que no fuera hermoso,

Es, ®in duda, uno de loz piniores del siglo XY] que anduvre mdés en wverda-
dero consoecio con lo sEcers v ogue, por lo tamla, menoa inflloveresn en @ las
viciosas corrienies del Renacimieoto, gue, dicho sea de paso, lefos de ser un
progresa del arne mé un relcocesy, pues desquichkd en sus clmBnios la pureza
de aquél con toda so sincerldad, Inecengia v arfissica placider, para engadanarcio
yoocullar asi mentidemente su verdadert esairiin. El pmoblema de la vida estd
endre la juverded v la welez. En la primera fodo son inbclativas que la segonda
Ise de resclver. Lo edod media de la vido 25 el paréndesis de o probdematico a
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&)
Ip real y mzonable. En la juvenmid emd la espontancidad; en la edad moudura,
en la wvefer, la gals on ks formes,

Bl Remacimiesdn, por lo fante, ca la hinchazdn de la Anotomia, el domiinio
de fa forma, que al Fener poco o nada de londs gue le girva de freno, ha de
resiblor exagerada yposichoss Lo dnico gque & debemos es ¢l haber Ffacilimade el
caacimbenio del are griego. 5i po hubiese slde por oiros hoenos genbos gue
nes gularon por seguros caminos, o Renacimiznto nos Hevarda al esos. Aap evi-
tande ses delectos, renemas siempre en & bo impureza que resula de la mezcla
de razas © ealilos.

Los griegos no conocigron el dibujo nl details que pudiéramos  lamer maie-
rlal; sws estatuas son perfeclamente bellas sin los vidos del diboje de escula;
pero com la esplrituniidad de la forma gue siente ¢ expresa. Esla sublime belieza
hizo abortar & Migoel Angel. Todo Renacimicnio carece de [ondoe; Hendz a la
igualdad, a la anarquia en el arte. Fl verdsdern Renscimilento conaksie én la sen-
clliez de lo justo v de lo dill, que conztiruye la sublime belieza. El olma, paes,
de PMliguel Angel haoy guoe buscarla en la mederialidad de sos obras, no en sa
eapitn, En sus cosdeoa se ve gue, salidndose de los limites que e indicaron
s maestroes, por nspirarse en bos imodelos . griegos fentre ellos @ odlebre torso
de Belvedere), no legonds o s perfeccidn, degenerd en el barroguisme. 30 en-
fusizsmn por mqpuellas perfecclones be llevd @ ser inisso oon bo verdadero, Aone
que con sus cbras puse de relseve bn justa belldza del anligios arle, siempre re
suiamn decordivaes al comparardas con las griegas.

Las eataluas de Miguel Angel caracterizan su época de rassicitn; las de
loa griegos perienecen a un mundo quee vive y vivird porque sas [deales par-
ten chel alma v mo del eoespo: son obras de geslos pacidos, no de bos que
¢ formanm, cova persopaiidad conzisre en sus defecros.

Hosla la sdmirecion por lo buene ha de ser con lusin medio, La verdad
engafla al gue mo sabs v e puede perder mucho =l no zabe b que sabe,

El Repacimizedo imiclado por Miguel Angel i obra bravia de Lo Foeerza
plisfica; por es0, #david estd en piz el mommeno gue iniclara la ardlgoa pin-
fura sostenida por el Cireco, aunguee inferrumpida por el Benacmienio, que al
scparnr ¢l espiriin de la maberia, sin so conaorcio vapa por  hiereo= saperiores,

Miguel Angel vivied por la fuerza, come un dicfador; su genie se impone
por ln expresidn de la carne en su movimienio musculer de confracckn v opor
el embravecimienlo de la materia, Su espirin clearifice no tene la decilkdad
dael senlimienla arlislics tiende o lo hinchezdn de o forma por la influencia
de sus grapdes conocimientos anatdmicos,

Hodbén, por epemplo, hve la vidwd de seguir 1o lines recin iniciada por
ks poras  escoelas anthruens, que €3 Infinim. Miguel Angel la quebrd ¥ redon-
dedi, mifriends sus consecoendias. Los refrafos de Holbfis ilenen ial airaciive
que hacen simpdticos sus personajes, con los cuales parece que uno quisiera
poder hablar, Elks encierran lo bondsd  del subllme arle que graba elerita-
mEnie el espirba G msdele, slempre embelecido por @ oorazgn del gran ar-
flsta que comprends o desso de aguel en dejar iras sl perpeiuas ¥ gresa me-
meorie, pues siempre <l gue s¢ retrara quiere gee Jos demds le vean  come é
quislern verse y agradarse: como o gue va a un baile o @ wna recepcion o
a rveclbr @ la persona que se ama. Asl coine ¢l amor es rransmisdble, asi
fieme que ransmific dichos  afecios a so espivitn - el arilsta, para fAelments in-
terprefarios v respender al deseo del rerraledo que e slempre encuenfra guien
e comprenda. Esto Io recopoce ¢l arfiste wviendo cwdn dificll de comseguir <=
ealn perfeccidon que ambicioan, v a¢ ha de resigoar & veces s las comirarbeda-
des que le rdean v & los merquings  spasiopamienios  de escwsla, ¥ comien-
farse o més con la esperanza de gque alghin dia sz reconozea por fin la
pureza de ks flaes a goe aspira.

Poco respeiode suchk aer el ariaia que adlo besco en lo obra an valor
moral, goe es de donde pere la verdadera belleza, por la rezén de que el
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profano en arfe podra apreciar la idea de ella, pero no comprenderd la linea
que la expresa.

Precisamente una de las sefiales para conocer si un pensamiento es grande
y ftrascendental es el mayor o menor efecto o impresién que produce al reve-
larse en el vulgo; si sorprende, esta al alcance de todos: si por el contrario
pasa inadvertido, es que al ser tan profundo no se ha comprendido; pero su
estudio, observacién y analisis, haran que por fin se agrande y produzca su
hermoso resultado, aunque tardio; y cuanto mds se le observe mds frascen-
dencia se descubrird en éL.

Casi siempre las pasiones humanas han sido la causa de las grandes crea-
ciones y muchas veces las desgracias han servido de estimulo al arfista y han
despertado su inspiracién, si bien otras fueron victimas de ellas. Esto prueba que
el artista verdadero aunque siga en la forma el mismo camino que el simple
aficionado, difiere, en que asi como éste al tener que apropiarse ideas de otro
y valerse de elemenfos que no son suyos, se da cuenta de ellos; y aquél ni
se da cuenta de sus obras, ni las discute, pues al ser parte de su espiritu in-
conscientemente las crea.

Asi que muchas veces se engafia creyendo que al no tener que pensar en las
necesidades de la vida pintaria mejor; y sin embargo, teniendo gque recurrir for-
zosamente a su frabajo para atender aquéllas, entonces precisamente es cuando
crea sus mds geniales obras. Tenemos un ejemplo en Holbéin, que si grande
me parecia en sus obras, mds me lo parecié cuando conoci su vida de priva-
ciones. Es natural. Dificilmenfe seria comprendido por sus contempordneos, y en
su consecuencia, poco apreciado y refribuido su trabajo. |Siempre ha sido para
los grandes hombres la desgracia su escuela!l He aqui una vez maés los efectos
de la perfecta ignorancia.

Holbéin en el exiranjero y Joanes aqui, representan el sentimiento de la be-
lleza, de la silueta y de la linea; cualidades tan desconocidas hoy dia, y de cuya
falta tanto se resiente el arte moderno, y por lo cual, tal vez no vayamos mads
alld de nuestra época. .

Si queremos ver la importancia del retrato en el arte, fijémonos en su his- -
toria. Las obras mds notables desde el Renacimiento hasta nuestros dias, son
todas ellas refratos. En efecto, las mejores obras de Veldzquez, del Greco vy
de otros arfistas, asi antiguos como modernos, vemos que el retrato, tanto in-
dividual como de las costumbres, ha sido la piedra de toque para conocer el
mayor o menor grado de talento, observacién y sentimiento de cada artista, y
no nos referimos a los cuadros histdricos o fabulosos, porque en ellos predo-
mina la erudicion.

Ahora bien; respecto a esto vemos también la influencia de la perfecta igno-
rancia, al pretender y no poder llegar a la perfeccién en el retrato, en muchos
que se creen verdaderos artistas, y como de lo sublime a lo ridiculo no hay
mas que un paso, de ahi gue no solo no pueden llegar a dicha perfeccion, sino
que a causa de la carencia de conocimientos que aleja la comprensién y el buen
gusto en el sentir, no comprenden a los grandes artistas que la consiguieron y
se formen de ella una falsa idea. Esta ignorancia es muy general, incluso en mu-
chos de los que cultivan el arte, que mas les valiera, por bien de él, no hacer
nada; pues al constifuirse en artistas, gandndose un nombre por medios mds o
menos equivocos y pudiendo presentar ftitulos de ello ganados (Dios sabe c6émo),
dicho se estd que han de ensefiar falsedades artisticas al vulgo que no entiende
y que lnicamente sigue a aquél que mas figura y mas ruido mueve. Ya he dicho
que al verdadero artista mds le gusta el refraimiento y la soledad que no el bu-
llicio del mundo.

En lo que dejamos consignado vemos también ofros de los efectos de la per-
fecta ignorancia, que son: el influjo de ella sobre la prensa y en las Exposicio-
nes. La prensa, que yo acafo y venero cuando los que ejercen esa profesion lo
hacen con verdadera ingenuidad, tiene gran culpa en el predominio de estos igno-
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rantes de que vamos ocupandonos. En vez de ser, en muchos dasas, guia sepurn
para |ueger con acierio las obras de arie, convidriese en pregonera de puildades
y alabadara de trabajos mengeades ¢ ajencs al verdadero sentimienre asistico,

Elercidn asl la critica, resulta pernicioso v falso al criterio del vulgo, es declr,
de los mds por ¢l mimers, no por el saber. La prucha de esto la encontraremos,
princlpaimenie, €n € resulladd de il infheo en bas Exposiciones, de los gqoe
lezge hablaremos, pasanda antea o fesdar de odro de los vicios que engendrn I
perfecia fmmorencia vy ogue tembién influve mucho en aquélios. Esio es: el excly-
sivismo en general v en el &rle; que en nuestra patria, por desgracla, es uno de
sus mas encornizodos enemigos, ya o gue Gnicamsme fenemos un  pedestal paro
colocar ol gue la moda o el favortdamo, cosas apenas &l verdaders crilerio, in-
digue. [Mgankn sing s Exposicomes donde sz premia por bedas las cualidades
antedichas, v la perfects fgrorancia se alreve, a veses, a desechar obras arisli-
caa par ¢l delile de no ir a la moda,

Er efectn, en bos Exposiciones se ve lambién la nfluenclie de ln perfeose (p-
morarcla. Anie tode, dadas lag condiciones en que en ellas se presentan las obras
ok arfe, o es posible apreciarles en su usie valor. [Cudndas wveces habréis ad-
mirado un cobjeto coalquiera bien presentido ep un escaparate!, scemo fanto s
gusth que lo comprasiels, ¥ coando Jo o visids alstodo de los oircs obijels ¥
del aparaibe gque o rodeaba que lo hacla lock, conoclareis gue era una sim-
ple baratila sin valor v sin Eﬂeu ahguna, (Caintas tambisn, en cambio, un
objewy de verdadern wvalor colocads en el mizmoe (o0 6o oz habed Homade la
arencion confundide entre los mil gue a so slrededor deslembran con s Taisa
brillantez® Akpe de eabe sucede on las Exposicionza: en ellas, por lo regular, cun
dros que gustan ¥ quee alcanzan @ wveces brillantes recompensas, pasado el ene
fusinsmo del momenlo, visos asislados no resulfan; asl comoe olfos gue pasaron
inadvenidos v oscurechdos por 2l oropel de sus wecinos, @ verlos en condicin-
nea aproposibo, esto ea, foera del gacaparale, nfonces recondcese su verdaders
vibor, En los Exposiciones las obras malas cas| siempre datian a las  boenas,
sin ganar ésmaxs nada en la comparacion,

ro de los defectos de las acaks Exposiclones, gee afectan mé&s profun:
dafnenie &l mériie de un cuadre, e el Hempo demasisdo breve que osid ex-
pugsio al exaomen piblkce anes de juegade; porgue en cfecte, si mochas de las
gramles obras magsiras que hoy se admiran han pecesiiado @ rranscursa de afins
para adguiris @ selbe de la itmerialidad, Facilmente se comprende que un cuadro
cuyn recuerdo en la opinion pibklica sea fam efimers come el llempo gee per-
manece en una Exposicidn, encaentre precisamente en ésta falta de  flempo el
abafdculs mds Insuperable para alcanzar la sanciom del peblico en armonia com
o mérite gue encierra.

A este propdsiie recordamos que cuanlo mas profunda v grandinsa e una
obra arflsfica, fanie m&s Tenpe necesilamos para comprenderla v apreciaria; en
camhlo, =i la obra carece de pessonalidad, sebra el liempo que esdd expuesta,

Aon los misios maesiros mochas veces s equivocan o juzear de primera
impresion una cbra de  arfe,

Bl déxio de on coadro estd baje o fallo Irevocable de un jurado de Fxpo-
gicidn formado en sn mayoria por kgnoranies perfechos, que son les gque cosi
slempee elercen el arle oficialmente. Consecuencia nalural de jales jurados, es
ko desigugidad en In disiribocidn de los premios, cuyo odigen hay oue bescarlo
en & Tavorlismo, influenciss politicas, apasionamienbos, e, oh,

Eata aparguin ¢ por desgrocia lon geseral que olconza tamblén & oda clase
de cancurnos, uegon Rorales, certdmenes lilerarios, ete, sie.

_MNo adlo ejercen presidn en un jurado las influencias antedichas, sino que tam-
bién, come comsecuepcha de su perfecta Ignorancia, que ne pusde alcanzar la
sublimidad de un orie que no comprenden, ses lmpresionade por obras gue, sin
=& malas, o han de ser hijas del trabajn acumulada, o por modo falso se pa-
rexcen o bas huenas vy 8¢ les imponga lo falso o lo verdaders,
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D ahi que aurgue weamos obras premiades con medallas de poca bapoe-
lamgin en anherionss Exposiciones, siendo estas obras mocho mejores que oras
que han alcanzede mds alins recompensas posteriormente, gueden lag primaras
ohvidadis ¥ las dlfimas las tengean por mejores la opinidn.

Por consipulente las Exposiciones, para los aristes verdaderamenie geniales,
suelen ser ingrofas, micnivas que para los que carcciends de por=onalidad Fobsi-
fican ¥ plagian, spareciende como genins anie los perfecins lgnoranies, rapre-
sendan terremd conguistado. Despieds de odo jqué impora que ol cabo de mds
o menos afios bagen los gue enfonces se encumbearon, & los gue  verdadera-
menle =ubgn son comprendidoas porc los menos!

Las grandes obras o sen mas con ef Hempo.

dPorgued  para conocer 7 odar su verdaders wvalor @ las gramndes obras, ha
de pasar siempre mucho fempo, o veces siglos? Porgus aquéias  estdn por
encima de loa  apesionamivntes  del dia, v porque =uz oulores va oo pusden
hacer dafio a nadie sl lener emenioos, ™ panlaguades, maleria apda  pera in-
cubarse en ella la perfecta mroorancia. [Quign sabe 8 esos grandes obras que
hoy admiramos cuando se hiclercn feeron  despreciadas!t La historia nos dice
en muchas gue =, v en las schlimes siempre; pues al ser asl han  estado
fera el abcance de sm contempordesos al no haher renbdn  dsios basiante
Hempo para estodisrles v comprenderias. 3i al fin ls compremlemosz, es por
gque hemos knido més hempo de estudiarlas viviendo sin embargo los mismos
afies gue aus  coalempordmeos, la hizforda nos ha heche vivie soedo ¢
tiempn mis que aquédos, o sea gue se hicieron basta posodros.

ﬁﬁcrﬂn. pues, en Ips efecios de la perfecia fgnorapcls respecio a los
jwrados de Exposicionss, & aquéllos alanzan tanla  importoncia es tambleén por
gue 2l gque asl Juzga moos¢ preocupa sl Wizo bien o mal; no le imporian las
consecoencias de so fallo; ha satisfecho su vanidad v capriche de  momento;
es de bos gue wviviende @l dia, necesilta mechos mpdivos para emplear s
liempe, saldande sos neclas cuentas disrbamenre. Hay guien vive loda la wida
¥ hev guizn vive iodos |os dias, & éste padlie ke plde cuemtas, ol su mizma
conGiencia, pues corece de ella.  jAy! de quiem la e, s aufre poe s )
por fos demds v ogue encuenira  més  transcendencin en el pasade v en el fu-
lur que gn ¢l presemie, (Este es el amizra: el goe tiene inrerds en maber |a
wisrdad ¥ mds =& preocopd de ella coenio mas Bempl iranscurret

Aunque parad ¢l gue es8ld consfaptements en B lcha, o fiempo oo pasa.
Las Exposiciones son, pees. para la genie foven, para los gue viven de prisa,
para bos que e guisren =& discipubos v odiscen hasta la wejez.  Sabios pro-
fundbos en nela Bugno, y en muy poce sk, ya gue el hanbre para habidr
putede hacerlo slendo despreocopada.  Las Exposiciones, en resumen, son para
bos' mds un megocia,

El periecto mle, pues, de ma manera ha de |usiilicar sy condiacta y
bes rescHados de gla, ¥ en ks de Exposiciones ¢nconframos amblén una
veE hiEs odro de los vickos que engendran estas falsas jusiflcaciones, gque e ¢l
negar la paternkdad artistbea. Es mofural gque a personas goe la pedfecie dgme-
rapcia encumbra y premaa injustamente, procurs ensalzar de tal manera goe a
loa ojos del pablice sparezcan jusios g razanpables s premics dados por ella.
O modo gque sus alabamzas, ademds de gue han de ser eaaferadas, como todo
I gue w2 basn islsamente. resalion muechas veces despropdsiios, como por elem-
pio; cwande hablando de pinmura, dicen, reficdndose a alguan de sus paniagma-
dos, gee sus obras son mluE e a“,fmu' sin haber renido amecederdes; esho
@8, nidgganie la parermidad. i por y ante &l s¢ basia para croar obras pe-
niales por weneracion espanidnes &in dode. Como =i el entendimienta no fuvieran
Hu engendro, s0 incubacién, come fedo o ogone wive, lo quee palpia; como sl
odos s conocomienlos humanos no heldesen fenido Giros anfenores sobre los
cuzles se basaron v se inapgiroron, siendo ubos consecuencia de los olros.

Fiémonos en la hisoria de la pinfura v veremns queé desde Ins piniores de
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épocas mas remotas hasta los de nuestros dias, fodos han necesitado inspirarse
sucesivamente en sus anferiores, para seguir seguros el dificil camino del arte;
unos perfeccionandolo, otros simplemente recorriéndolo, mas nunca credndolo.
Esto en la parte material. Ahora bien, la verdadera paternidad artistica donde
se ve, es en el espiritu del arte; en aquellos artistas que supieron dar alma a
sus obras; no en el primero que dibujé ni que pinté sino en el que con cual-
quiera de los procedimientos conocidos fransmitié su saber, genio y espiritu ar-
tistico. Este es el verdadero artista; que el que iinicamenfe transmitié la mate-
rialidad, la forma, solo es pintor.

Por eso las fablas primitivas, a pesar de sus incorrecciones, son padres, si no
por su belleza pldstica, por el sentimiento de eterna religiosidad artistica que ex-
presarn.

Hace algunos afios, para los criticos la pintura habia llegado a su meta, no
habia ya mads alld. Para Forfuny linicamente existia éste; él conocié la necesidad
del pasado para inspirarse en el espiritu de los genios que en él existieron y asi
mejor comprender la naturaleza para el porvenir del arte.

Mirando a Goya, que era para ¢l ayer, fué derecho a la luz, al mafana.
Rosales, inspirandose en Holbéin, cred su famoso Testamento. (Y quién duda
de la influencia de Rosales y Fortuny en la marcha progresiva del arte moderno,
iniciado en Francia por Meissonier?

Digalo, por ejemplo, el cuadro de Fortuny La Playa de Portfici, con su luz
incomparable. El mismo Ferrandiz, con sus epigramaticos cuadros de costum-
bres, da prueba de esa influencia provechosa como expresion del chispeante y
satirico cardcter del pais.

Varios arfistas, pues, han seguido dicha iniciativa, y siendo hijos de aguéllos,
serdn, como efernamente sucede, padres de sus sucesores. Negar esto es igno-
rancia. (Es acaso necesario que para erigir un monumento a nuestro saber fen-
gamos que derribar el de nuesfros padres? Esto es, fras de absurdo, ingrato. El
hombre podrd, si, aumenfar los caudales que su padre le legd; podrd él también
a su vez ser padre de numerosa descendencia, mas nunca podra renegar de aquel
que le di6 el sér y todo cuanto fiene.

Respecto a la iniciativa en el arte moderno (antes indicada), hay que separar
la que con tanta fuerza influye entre la mayor parte de la juventud que se dedica
al arte. Enfre los que la componen, aun el mds distinguido y los verdaderos
padres, hay una gran distancia; por esto se necesita mucha candidez para lla-
marles padres, es decir, creadores, después de haber en el mundo tantas obras
de mérito superior anteriores a ellos. Bien pudieran contentarse con ser de éstos
dignos admiradores, como hombres, y buenos hijos, como artistas. jQué mas
quisieran! Comprendo que se llamen padres de la fotografia instantdnea, de la
cual es hija la mayor parte de la pintura del dia, pues muchos creen gque con
ella basta y no piensan que la fotografia achica el arte.

Hoy la mayor parte de los cuadros son hechos para producir efecto en el
fotograbado, de modo que resultan mas asi que en el original, y por la ven-
taja que obtienen de esta manera, tanto algunos se valen de ella que hacen del
arte una industria, y el pensamiento, ya de si empobrecido por causa de los
mecanismos al alcance del pasatiempo, sufre sus nocivos resultados.

A causa, pues, del progreso que es mas absoluto gue el mismo absolutismo,
ese modernismo tan decantado, no es mas en arte que las impresiones foto-
gradficas, y los grandes premios suelen ser adjudicados a los lentes fotografi-
cos y no a los de los ojos del artista. ¢A esto llaman no fener padre? Por
causa, pues, de lo que sucede, que no es igual hacer las cosas gque enconirar-
las hechas, y asi parece mas rico el hijo que gasta el dinero, que el padre
que lo gandé. jBien dicen que no basta ser bueno, sino parecerlo!

A Fortuny le exigian asunto; hoy es todo un filosofo el que sorprende nada
mas la materialidad. ¢(En qué gquedamos? ;Consiste todo en la materia, en el
alma, o en las dos cosas? Y sin embargo, alardean de modernismo cuando sus
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ohras no son mds que resuliados més o menos Telices del antigun arde v pes
aseda sabiduris. Todo lo buers es modernd; por skglos gue esié hecha ea |oven.
Le male es slempre wiclo v dddo,

Hqu.rnnq fusticia al sublime arfe gue sungue produojo abras arrasireda por
la desesperackin v la soberbla, también ofras fuerom reswolfadoe de ln ebnegs-
cidm. Esfes fueron las mds subllines como  prodeddas por la vided: lss més
aemlidas en su plécida  senciflez. Desconliemos de las gue germinaron en la
soherhin v decaveron en fesdeozas, o grolescaz, que cual hijes desnaturall-
radas del arte, o respondieron al verdadero flm de ésne,

Admiveniea mis a ogquiiles que sopkeron con €l Inferprerar les pasiones del
dlma ¥ franszmitimos la sensihifidod de sy corezdn, gue a les inspiredos en
gl drama de la carne con loeo y pelirroso enfuslasmo.

Mo por esn plvidemos gue loda obra de werdedero arle, por grodesca gee
#agd, liemd su almo, sungoe mds recatada gque  ofras gue su autor ba  tenido
neceskidad de  profundos conodmientos para conseguiria, Recordemos, por glem-

e, los caprichos de Oova, Sea nuestro marfe el ideal gque inspira & Hal-

in, al Oreco y janies oios  gendes cuyo  espiriie adn nos  llumieg en sus
obras; séaln también o dificil faclidad que er  les suyas  consiguld nueatrs
gran  Veldzguez .; gueden  para la  pedects dghorsirels, la fdedl facilidad, gue
lafte prostitoye al arle v le convierle ea mecanismo o industria,

La igoaidad no es posible; s po bubiera ezpivitos de gran alfura oo labria
Igmorantia; pero dslas fom los mds y por o ley de la fuerza ne padedn
aguelles - imponerse o 308 como no sed por & poder del genioe Enm,
pues, mozoiros  gquienes e el arte los  justiflguemos, para gue su luz clera v
brillante nos sirva de esEmule. Honremos= o los guee como  asfros descooogi-
dnal brilaron  &in ser comprendidos, aungue despuds olros s aprovecharan de
su luz.

Mo nos cuidesmos de las pecies disdbas gie l perfecta igrorsmda nod di-
rlge, skempre exbgenré en coars que noe debierom ser, dejemos gue diga si aguel
dibuja, si este no siente ¢l codor, o si el alro trabajn o deia de irabajar; al
fin v al cabo, con decirmos que samos pintores al dleo cree baber comp con
su comelido vy oal mencs sdlo por ¢sp comparamns ¢on ins grandes ariisms,

Felicitemos al artista gque mece, mas no le abapdonzmos, puzs sin 2l esodio
verdaders no podria sarisfacer ni perfeccionar so vocacion: gue sl nace fambien
necesila hacerse, es decir, aprender a fradocir sus ideas v septimientos. Agro-
dezcamon a los gue lgmran, perds que sincerdnsenie farman s juickds a veces
contradictorios respecio a nuesiras oheas v gue slempre han de redindar 2n fa-
vor nuesdng; despreciemos en cainbio las de bos perfecios ignoranies, hifos  de
su wvanidad ¥ wil inreres, va que sobre ells eskdn Ins ricns &0 entencimiznio,
que s moneda gue ol fin nunca se felsifica. Procuremos eser dignos de los gran-
dex homhbres que sin ledras ni palabras, grabaron en aus obms  ardisficas  las
ideas, caracteres v coslumbres de |a humanidad ¥ que como hijes del corazdn,
deserminaren laz disiingas paricolaridades de ses pasiones v han inflddo, & -
vés de loa flempos, en la vida moral e Inrelectual del hambre. Han side y son
2l kazo de onicn de los pueblos & hijps del subline arfe gue, naciends del es-
piriln, humanamenic s¢ desarolla, fraduce ¥ nos transporta a su divino origen,

Hr: oicnao.
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Ignacio Pinazo Camarlench. Ignacito sentado.

Oleo sobre lienzo, 85,5 x 59 cm., ca. 1888.
Donacién de los hermanos José e Ignacio Pinazo Martinez, hijos del autor (1935).
Coleccion Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
(Obra expuesta en el Museo de Bellas Artes de Valencia)
(Foto: Paco Alcdntara).



Ignacio Pinazo Camarlench. Una rosa.

Oleo sobre lienzo, 26,7 x 21,5 cm., 1894.

Donacién de Maria Aparisi Gémez, viuda de José Puig (1928)
Coleccién Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
(Obra expuesta en el Museo de Bellas Artes de Valencia)

(Foto: Paco Alcdntara).
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